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Dentre as varias possibilidades de abordagens das relagdes entre
cinema e historia o interesse deste trabalho recai sobre a analise de filmes
como uma possivel narrativa historiografica.

Asrelagdes entre cinema e historia, em um sentido amplo, jd nao sao
uma novidade, sendo desnecessario defender ou justificar a importancia
dos estudos das imagens em movimento no campo historiografico. Este
ja ¢ um campo consistente (Capelato, 2007). E observar o filme como
uma forma de interpretacao do passado ¢ uma das maneiras possiveis de
analisa-lo, tal como o faz, por exemplo, Alcides Freire Ramos e Michele
Lagny. Deixando um pouco de lado a tradigdo de anéalise do filme apenas
como documento que desconsidera as ideias subjacentes sobre o passado,
Ramos defende a andlise do filme historico enfocando o processo de
construgdo dos significados do filme Os Inconfidentes (Ramos, 2002).

A proposta do audiovisual como forma de escrita historica
encontra ressonancias no debate a respeito das dimensdes da narrativa
historiografica. No artigo de Robert Rosenstone sobre filme historico,
publicado na American Historical Review, o autor discorre sobre
as possibilidades da escrita histérica em audiovisuais e retoma as

consideragdes de Hayden White, para o qual:

Toda historia escrita € um produto de processos de condensacao,
deslocamento, simboliza¢ao e qualificagdo como aqueles usados na
producao de uma representagdo filmada. E s6 o meio que difere, ndo

o0 modo como sdo produzidas as imagens. (White, 1998:1193).

O argumento usado por esta vertente que defende a possibilidade
do audiovisual como forma de escrita histérica ¢ baseado também na
defesa do carater ficcional e criativo da escrita do historiador. Assim,

sendo a escrita apenas uma linguagem para expressao de determinado
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conhecimento, o audiovisual, como linguagem, também poderia ser uma
forma de construcao de uma abordagem historiografica.
No entanto, essa proposta, no meu ponto de vista, ndo pode ser aceita
sem reservas € sem levar em consideragdo as diferencas, principalmente,
dos procedimentos de realizacao.

Carlo Ginzburg, diante do debate que iguala a narrativa histérica a
uma narrativa literaria, chama a atencao para os processos de elaboracao

da primeira, localizando ai a sua especificidade. De acordo com ele,

...a postura, hoje difundida, em relagdo as narrativas historiograficas
me parece simplista porque examina, normalmente, s6 o produto
final sem levar em conta as pesquisas (arquivisticas, filoldgicas,

estastisticas etc.) que o tornaram possivel. (Ginzburg, 2002:114).

Diante disso, ele sugere outro tipo de analise que recupere os
processos de construgdo dessa narrativa. “Deveriamos, pelo contrario,
deslocar a atengdo do produto literario final para as fases preparatorias,
para investigar a interagao reciproca, no interior do processo de pesquisa,
dos dados empiricos com os vinculos narrativos” (Ginzburg, 2002:114).

Ainda de acordo com Carlo Ginzburg, neste debate sobre a
narrativa historiografica, ficcional ou ndo, o que cria a sua especificidade
nao ¢ a forma da narrativa, mas o método que a constituiu: “...Aristoteles
faz notar que Herddoto poderia ter escrito em verso sem deixar de ser
um historiador — na medida em que fez sobre a realidade afirmagdes
que considerava verdadeiras.” (Ginzburg, 2002:215). Ou seja, segundo
ele, independente da maneira como o historiador expde a sua pesquisa,
ele continua sendo um historiador, sendo o texto escrito apenas uma
ferramenta para expor seus resultados.
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Nesse sentido, a linguagem audiovisual pode ser usada na
construgdo de conceitos historicos. No entanto, o que vai criar a
legitimidade da abordagem apresentada sao os procedimentos da pesquisa
e a interpretacdo construida e ndo a linguagem audiovisual em si.

Assim, ¢ a partir da proposta de Carlo Ginzburg de ndo observar
apenas o produto final da escrita historiografica, mas o seu processo de
construgdo, que proponho a presente analise: um deslocamento dessa
visdo para o meio audiovisual a fim de observar os procedimentos de
pesquisa adotados na elaboragdo de filmes historiograficos na tentativa
de identificar os lagos construidos entre o processo de pesquisa historica
e o filme pronto. Se para Michele Lagny, Robert Rosenstone, Alcides F.
Ramos o cinema pode ser uma forma de escritura filmica, as vezes até
mais eficaz que o texto escrito, acredito que essa possibilidade se constroi
a partir dos procedimentos de pesquisa. Esse momento ¢ fundamental,
seja no filme ou numa narrativa histérica, para a construgdo de uma
abordagem historiografica.

Ao analisar a relagdo entre o documentario O Velho, a historia
de Luiz Carlos Prestes ¢ os procedimentos de pesquisa empreendidos
para o mesmo, este trabalho objetiva debater algumas concepgdes de
pesquisa historica na produgdo audiovisual e indicar que a postura
diante dessa pesquisa sera fundamental para a constru¢ao dos conceitos
histéricos presentes no filme. Escolhemos o documentario O Velho, pois
foi perceptivel o empenho da equipe em construir um filme com bases
documentais. No entanto, apesar desse grande empenho na realizagao da
pesquisa, os conceitos que nortearam os seus procedimentos nos levam
a questionamentos que podem ser exemplares e ampliados para outras
experiéncias. Assim, o filme € quase um pretexto para o debate proposto.

A pesquisa histdrica, procedimento fundamental do historiador

que cria a sua legitimidade e garante a sua especificidade, também
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aparece como argumento importante nas produgdes cinematograficas
que tematizam o passado. Buscando criar legitimidade e veracidade
para a narrativa apresentada, materiais de divulgagdo das produgdes
cinematograficas utilizam o termo “ampla pesquisa” como uma chancela
para criar um “efeito de verdade”. Ou seja, como se a afirmagao da sua
existéncia garantisse a “qualidade” e a “veracidade” da histéria narrada.

No entanto, que pesquisa histérica € essa? Como e por quem ¢ feita?
E qual ¢ a concepcao de passado, de documento, de interpretacdo que
pautam seus procedimentos? Para responder a essas perguntas, considero
necessario analisar o processo de construgdo das narrativas audiovisuais e
suas relagdes com as fontes historicas pesquisadas. Neste artigo, apresento
uma analise possivel a partir do filme documentario citado.

Ao assistir a O Velho, a historia de Luiz Carlos Prestes o espectador
percebe a presenca de uma variada gama de imagens, de diferentes
assuntos e temporalidades. A variedade de imagens de arquivo, de filmes,
imagens inéditas, depoentes e temas tratados, indicam que houve pesquisas
variadas durante sua realizacao. Isso poderia ser suficiente para considerar
que fora um documentédrio bem feito, com preocupagdes em abordar o
tema de maneira profunda e séria. No entanto, a realizacao de uma “ampla
pesquisa” nao define a qualidade do filme, mas uma determinada pratica
de pesquisa, que, por sua vez, gera determinados resultados. Os conceitos
que norteiam a producao de um filme historico sdo fundamentais para a
construgdo das interpretagdes apresentadas no produto final.

O filme gerou muitas polémicas, o que para uns ¢ a “histdria oficial
da esquerda”, criando uma imagem altamente positiva do personagem,
para outros, € altamente critico e injusto com a memdria de Prestes. A vida
de Prestes, em O Velho, ¢ confundida com a ideia que defendeu. Prestes

aparece como a personificagcdo dos erros do Partido Comunista. A historia
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do homem isolado da sociedade ¢ a historia de uma ideia utdpica que
viveu descolada da realidade brasileira.

A narrativa do filme apresenta dois eixos importantes que aqui
destaco: a divisdo em blocos com a abordagem de temas especificos
que poderiam ser identificados com os debates historiograficos e, em
paralelo, uma narrativa linear e cronoldgica que pode ser relacionada a
uma velha narrativa historica factual, tdo criticada em diversos debates
historiograficos.

A narrativa em blocos apresenta temas polémicos nos quais Luiz
Carlos Prestes esteve envolvido e, para construir o debate, a pratica foi
selecionar depoentes que pudessem apresentar ideias opostas. O que nos
procedimentos de pesquisa académica ¢ chamado de debate historiografico,
no filme € apenas a apresentacdo de ideias supostamente opostas, do tipo
“afavor” e “contra”. Ou seja, a complexidade de um debate com o objetivo
de mapear o que se diz sobre determinado assunto ¢ transformado num
mero jogo maniqueista. E isso € resultado de conceitos que permearam
os procedimentos de pesquisa, como podemos perceber pelo depoimento
abaixo. Durante a escolha de depoentes, procuraram-se pessoas que
pudessem depor “a favor” e “contra” com o objetivo de contrapor as

ideias que seriam abordadas. Por exemplo, sobre a Coluna Prestes,

... a gente entrevistou o historiador Nelson Werneck Sodré¢, no Rio,
para falar da marcha da coluna. Ah, mas tem uma jornalista no sul,
a Eliane Brum que escreveu um livro dizendo que a marcha da
coluna nao foi tao legal assim. Que os caras chegavam, estupravam,
roubavam, entdo, vamos colocar a Eliane Brum para falar da coluna
(Moretti, 2005).

Para falar sobre o Levante de 1935:
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Quem pode nos contar sobre a Revolta de 35 dos comunistas?
Procuramos a professora Marly, em Sao Carlos (...) Como bom
jornalista, (...) a gente precisava ter um contraponto. (...)[Quem]
pode falar sobre Olga? Entao a gente ouviu o Fernando Morais que
escreveu um livro sobre ela e colocamos também William Waack
que também escreveu um livro, Camaradas, que fala que a Olga era

uma espia (Moretti, 2005).
Ou entdo, sobre o Golpe Militar:

... 68, vamos falar do PCB, da luta armada, da divisdo do partido
comunista. Ah t4, quem pode falar da linha pacifista? Ferreira Gullar
que foi um dos expoentes. Quem fala da luta armada? Gabeira. Entao

foi assim que foi sendo construido (Moretti, 2005).

Podemos perceber claramente, pelo depoimento, a intengdo
de construir um debate de contrapostos. Tomando essa pratica como
exemplo, um filme historiografico poderia ter dentre os seus depoentes,
historiadores e pesquisadores que expusessem suas ideias e debatessem
seus conceitos. Assim, ao invés de um debate “a favor ou contra” seria
possivel opor ideias de pesquisadores que, de fato, estabelecem um debate
historiografico para além do filme. Ou seja, o debate seria trazido para a
tela e ndo apenas construido nela.

E claro que o filme constréi um ponto de vista, o seu proprio ponto
de vista, no entanto, o filme historiografico teria como pressuposto o
didlogo com as realidades além dele mesmo.

O que podemos observar na analise de O Velho ¢ que o objetivo de
criar um debate de “opostos” limitou a abordagem a alguns temas. Como

parte de um ponto de vista e de uma argumentagao, além da construcao
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de uma determinada dramaturgia, alguns temas mais polémicos foram
colocados em debate e outros ndo em fungdo da disponibilidade de
materializar a intencao original.

Desta forma, o filme constroi interpretagdes sobre Luiz Carlos
Prestes utilizando o procedimento de depoimentos. Com isso, incorpora
a sua narrativa as interpretagdes de diversos autores. No entanto, ao
apresenta-las de maneira bipolar, isso limita a construcao interpretativa
do préprio filme.

A outra estrutura foi a constru¢ao de uma narrativa cronologica
factual que, apesar de amplamente debatida e criticada nos meios
historiograficos, permaneceu subjacente em diversos filmes historicos.
Isso leva a ilusao de que quanto mais fatos apresentados, mais explicado
seria 0 tema. No caso aqui analisado, a ideia da histéria factual que
desse conta de “toda” a vida do personagem levou a procedimentos de
pesquisa que foram fundamentais para a defini¢ao do filme. Aliado a isso,
o tratamento dos documentos sem criticas mais acuradas completou a
abordagem. Veremos esses aspectos adiante.

Partindo do pressuposto que o publico brasileiro “ndo tem memoria”
e que a trajetoria de Luiz Carlos Prestes esteve ligada a historia politica
do Brasil, diretor e roteirista passaram a construir uma estrutura narrativa
na qual a vida de Prestes estivesse relacionada a histéria da nagao e que
cumprisse o papel de “informar”, ou “construir” na mente do espectador
aquilo que ele supostamente nao tem: memoria.

A solugdo para a dificuldade narrativa da biografia de uma vida tao
cheia de peripécias como a de Prestes foi encontrada na opg¢ao pelo tempo
linear ou cronolédgico, que poderia contemplar os diversos momentos da
histéria do Brasil nos quais Prestes esteve presente de alguma forma.
Assim, a historia foi construida desde sua “epopeia militar”, a Coluna

Prestes, passando pela “Intentona Comunista”, até o periodo histérico

- 256 -



Documentario, historia e pesquisa: construgoes narrativas em O Velho

chamado de “redemocratizagao”. Um projeto de folego. Também se
pensou necessario mencionar os acontecimentos marcantes do periodo
no ambito mundial: o breve século XX, lembrando a classificacao de
Eric Hobsbawn.

A opgao pela apresentacao da histéria de forma cronologica ¢
uma constante em um meio, o audiovisual, que tem ao seu dispor varias
ferramentas que podem, justamente, romper com a linearidade existente
em um texto escrito, por exemplo. Como escreveu Lowenthal, o texto

histérico linear dificulta a compreensdo da complexidade do passado.

[...] a natureza linear da narrativa realmente restringe a compreensao
histérica. O ouvinte ou leitor tem que seguir uma Unica trilha do
comego ao fim. [...] Enquanto a narrativa histdrica ¢ unidimensional,
o passado historico ¢ multiforme, muito mais complexo do que

qualquer enredo sequencial. (Lowenthal, 1998:124).

Como meio, a potencialidade de um audiovisual ¢ bastante
restringida quando a historia ¢ apresentada de forma linear. E € controverso
que essa linearidade apareca justamente em audiovisuais que abordam a
tematica historica.

A ampla pesquisa empreendida na producdo do filme pode ser
caracterizada como uma pesquisa com vasta gama de informagdes. A
“ampla pesquisa” e a grande quantidade de informagdes funcionam
como “provas”, na linguagem audiovisual, para criar efeitos de um
“discurso verdadeiro”.

A partir do roteiro de pesquisa para o filme foi possivel ter acesso
aos temas que inicialmente seriam pesquisados para compor a sua
abordagem. Havia uma lista de temas na qual aparecem 34 itens possiveis

de serem inseridos na narrativa que vao desde Revolugdo Bolchevique;
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Semana Modernista de 22; Revolta dos 18 do Forte; Bombardeio de Sao
Paulo; A revolta integralista; Campanha presidencial de Getulio Vargas;
até Os meses Janio Quadros; Desaparecidos politicos etc., etc..

A opg¢ao pela narrativa de uma gama enorme de temas levou a
equipe aos arquivos na busca de dados e imagens que pudessem preencher
a linha. Essa ideia pode ser observada mais claramente no depoimento do

roteirista que consta do DVD do filme:

Na verdade esse roteiro teve varias fases. Como se trata de um
documentario histérico, a minha primeira obrigagdo era fazer um
esqueleto com uma escaleta historica de setenta anos do qual o filme
ia tratar. (...) essa escaleta tentou obedecer todos os momentos mais
importantes da historia brasileira. Desde a Revolugao de 1930, a
Revolta do Forte, o Estado Novo, o suicidio de Getulio Vargas, a
ascensdo de JK. Ou seja, todos esses momentos estdo agraciados no
roteiro (Moretti, 2004).

A primeira escolha foi a abordagem de “70 anos” da vida de
Prestes/Brasil. O passo seguinte, apresentado na citacdo acima, nos indica
um ponto de vista da histéria: a biografia politica da nacao que inclui
temas como a Revolucao de 1930, Estado Novo etc. Os principais fatos

dessa historia foram colocados numa linha.

Feita essa parte, eu me dediquei, principalmente, a cobrir a histéria
pessoal de Prestes, ou seja, levantei informagdes através de livros,
de biografias e da propria familia nos ajudou muito (...) e tentamos
ilustrar essas lacunas onde a historia do Brasil cruzava com a historia
do Prestes usando depoimentos (...) para rechear a travessia de Prestes

durante esses 70 anos. Essa foi uma segunda fase (Moretti, 2004).
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Depois da biografia da nagdo, foi feita uma linha paralela da vida

de Prestes relacionando com a linha principal. Como esclarece o roteirista:

Na verdade, eu divido esse roteiro em algumas camadas. A primeira
camada é a camada historica: quais foram os fatos importantes que
aconteceram no Brasil de 1922 a 1990 com a morte do Prestes. Depois,
como Prestes se relacionou com esses fatos? Em que momento eles
coincidiram? Em que momento o Prestes estava longe? Em que
momento o Prestes voltou ao Brasil? E construimos a narrativa
do Prestes. Depois, tendo acesso ao material de arquivo, a gente
ilustrou, ou seja, colou a imagem ao roteiro. Ou seja, o que poderia

ser ilustrado e o que deveria ser reconstituido (Moretti, 2004).

Essa historia cronoldgica teria como “guia” a voz de um narrador.
Apesar do uso do narrador ser bastante controverso, a sua presenca nesse
filme foi consciente:

Aprimeiraideiaerando ternarrador. Ouseja, as coisas vao se contando.
A ideia era: varios depoentes e a gente monta de um jeito que... s6
que era um periodo muito extenso, 70 anos de histéria do Brasil. A
gente ndo podia pedir para o depoente, ‘entdo conta a historia do
Brasil naquela época, como ¢ que era, como nao era”. la sair do foco
da entrevista. A gente queria que ele falasse sobre o Prestes. Entdo, a
gente chegou a conclusao de que ndo iamos conseguir levar o filme
contando 70 anos da historia do Brasil sem ter o narrador. O narrador
ia ser essa pe¢a de informacao. Eu hoje acho que os documentarios,
se puderem abrir mao do narrador eu acho absolutamente perfeito.
S6 se o narrador tiver uma fun¢do poética, uma coisa assim. Mas

eu abriria mao da narracdo. Mas aquele filme, em especifico, pelo
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tamanho... E dificil vocé encontrar alguém que va fazer a historia de

alguém que tenha 70 anos de historia (Moretti, 2005).

Nesse caso, a op¢ao por contar uma histéria ampla influenciou
diretamente a narrativa pautada por um narrador. E a cronologia e o
didatismo estdo relacionados a ideia de que o espectador ndo teria
“memoria”’. Foram opgdes para facilitar a compreensao.

Em fun¢dao de um pressuposto e uma escolha, parte da historia
do filme foi construida pautada por elementos factuais e cronoldgicos.
A histéria contextual narrada pelo documentéario apresenta a cléssica
explicacdo: da Revolu¢ao de 30, Estado Novo, suicidio de Vargas,
governo otimista de JK, governo curioso de Janio, movimento conturbado
com Jango, Al-5 como exacerbagdo da ditadura, luta armada a favor
da democracia.

No entanto, esses acontecimentos sdo tratados como dados em
si sem questionamentos, sao tratados na tela como dados da realidade e
nao frutos de processos de construcdo de interpretacdes historicas. Por
exemplo, para cada um desses temas seria possivel realizar um debate
historiografico sobre o processo de elaboracdo de suas explicagdes,
interpretagdes e narrativas. Nao sao simplesmente acontecimentos dados.

O procedimento de pesquisa, que lida com os fatos como dados
a priori, desconsidera a complexidade do processo de construgcdo de
abordagens historicas, de construcao de fatos, desconsiderando o proprio
processo de construgdo de interpretagdes historicas do qual o filme mesmo
¢ parte.

Aqui, os “documentos” levantados na pesquisa foram utilizados
como dados recebidos e encaixados numa narrativa como se esses dados,
e esse processo, ndo fossem parte de uma “operacao”: um momento de

manipulagdo e elaboragdo de uma argumentacao.
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No processo de levantamento de dados ha uma operagao que indica
a existéncia de um sujeito. Esse processo remete-nos a uma opera¢do
historiografica. O levantamento para o filme foi grande, at¢é em fungao
do proprio tema e da proposta de abarcar um longo processo historico,
no entanto, levantar documentos, organizar, selecionar, ndo significa

simplesmente “recolher” prontos tais documentos, mas produzi-los:

Em histéria tudo comega com o gesto de selecionar, de reunir, e
dessa forma, transformar em ‘documentos’ determinados objetos
distribuidos de outra forma. Essa nova reparti¢ao cultural € o primeiro
trabalho. Na realidade ela consiste em produzir tais documentos, pelo
fato de recopiar, transcrever ou fotografar esses objetos, mudando,

ao mesmo tempo, seu lugar e seu estatuto (Certeau, 1988:32).

Nessa operacao historica, a etapa inicial de selecao e producao de
documentos nao ¢ uma operagao passiva. Pressupde, ao contrario, um
processo de transformagao, como ressalta Michel de Certeau. No caso da
pesquisa para um filme, apesar de nao ser para um “texto histérico”, os
procedimentos de selecdo documental sao semelhantes aos descritos por
Certeau, e, por consequéncia, o resultado desse processo de levantamento
¢ também parte do processo de producdo de documentos.

A postura diante da pesquisa de temas histéricos indica um
procedimento dentre muitos outros possiveis. Demonstra a concepgao dos
realizadores e as escolhas possiveis de um determinado modo de fazer.

Essa mesma postura, que desconsidera o processo de producao das
explicacdes historicas, ¢ semelhante a postura de desconsiderar o processo
de produgdo de imagens. Assim, tanto fatos quanto imagens sao tratados

como se nao tivessem passado por processos de producao.
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O resultado disso pode ser percebido na relacdo estabelecida
entre a voz do narrador e as imagens ilustrativas. Nessa relagdo também
podemos identificar nas telas a finalidade da “ampla pesquisa”.

De acordo com o roteirista, a pesquisa estava dividida em pesquisa
literaria e pesquisa de imagens. O primeiro tipo iria, basicamente, suprir a
construgdo da linha narrativa. E a segunda teria a funcao de dar corpo ao
filme. Essas duas pesquisas se juntam na tela principalmente na relagao
entre narracao e imagem. A narragdo faz referéncias aos temas gerais e
“contextuais” e as imagens ilustram esses temas.

Os levantamentos foram feitos em varios arquivos, em Sao Paulo
estiveram na Biblioteca Mario de Andrade, no Arquivo Publico do Estado
de Sao Paulo, onde tiveram acesso ao arquivo do DEOPS-SP depositado
no Arquivo Publico em 1992. Pesquisaram no Centro Cultural Sao Paulo,
no MIS (Museu de Imagem e Som), Departamento de Documentagao
da TV Cultura e na Cinemateca de Sdao Paulo. No Rio de Janeiro
visitaram o Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, o Arquivo
Nacional, a Biblioteca Nacional, a Fundagao Gettlio Vargas, o Centro de
Documentagdo da TV Globo. Também tinham o apoio da Iconographia
Pesquisa de Texto, Imagem e Som (Vladimir Sacchetta) e acesso ao

arquivo pessoal do Prestes, que estava com Maria Ribeiro Prestes:

[...] as 400 e poucas fotos que a gente tinha catalogada do arquivo
pessoal do Prestes tinha todo o processo, desde a prisao dele em 35,
a saida dele, a campanha do senado em 46, a fuga dele para a Unido
Soviética, a vida dele na Russia, em Moscou, a volta dele na Anistia,

os ultimos anos (Moretti, 2005).

De posse desse vasto material, o proximo passo foi organiza-

lo numa narrativa. O procedimento adotado na utilizacdo do material
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pesquisado, de acordo com Moretti, foi: “tendo acesso ao material de
arquivo, a gente ilustrou, ou seja, colou a imagem ao roteiro”.
Vejamos um exemplo desse procedimento. Enquanto o narrador fala o

texto abaixo, varias imagens sao mostradas para ilustra-lo:

“O Ocidente ¢ sacudido pela crise de 29. A Velha Republica agoniza
nas maos de Washington Luis. Inconformado com o rumo da
sucessao presidencial. Getalio Vargas, governador do Rio Grande do

Sul, oferece a Prestes o comando da Revolugado de 30”.

Ao iniciar a narragdo, aparece a imagem de um jornal anunciando
a crise com a manchete “A Bolsa de Nova York registrou hontem um
formidavel desastre financeiro”. Em seguida, a cdimera faz um movimento
sobre uma charge na qual aparece Washington Luis com as “barbas de
molho”. Quando menciona a sucessdo presidencial vemos um jornal
com a manchete “O mestre e o discipulo” e uma foto na qual aparece
Washington Luis em primeiro plano e, em segundo plano, Julio Prestes.
Ao falar sobre Getulio Vargas, o vemos saindo de um carro.

O que norteia essa colagem ¢ a ilustracao: quando a crise de 29
¢ anunciada pelo narrador a imagem mostra uma manchete de jornal
mencionando a mesma. Quando se fala em sucessdo presidencial, vemos
uma foto do presidente e seu sucessor. Quando fala em Getulio Vargas, ¢
ele que vemos e assim por diante. Sdo poucos os momentos do filme em
que essa pratica ndo ocorre.

O que vemos na tela, como resultado do procedimento de colagem
da imagem ao texto, ¢ uma pesquisa com carater de levantamento de
dados sem critica documental. Nesse sentido, os documentos, mais
especificamente as imagens, nao sdo tratados como frutos de selecoes,

elaboragdes e pontos de vista, mas tomados como fontes de verdade que
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ilustram a fala do narrador. Se a critica documental ¢ um procedimento
associado a uma pratica historiografica, ela ¢ importante também na
compreensdo das diversas manifestagdes culturais como resultados de
processos de elaboracao.

Por outro lado, acredito que a pratica adotada na pesquisa do
filme também esta associada a um campo de saber, no caso, ao campo
jornalistico. As autoras Marcia Benetti Machado e Nilda Jacks, em seu
texto “discurso jornalistico” criticam algumas posturas jornalisticas
que desconsideram as subjetividades e pretendem criar uma inexistente

objetividade. De acordo com elas,

E comum que o jornalista se utilize ndo s6 da visdo sobre a realidade
fornecida pelas fontes, mas também de suas expressdes. Em muitos
momentos, assume as perspectivas de enunciagdo de outros pensando
serem as suas. No momento em que produz o texto, considera-se o

dono deste discurso, seu autor (Machado e Jacks, 2001: 4).

E possivel observar esse mesmo tipo de pratica na elaboragdo do
documentario analisado quando, por exemplo, as imagens sdo usadas
apenas como uma ilustra¢ao do que ¢ dito pelo narrador. Ou seja, o autor
incorpora a imagem ao seu texto como se ela fosse de sua autoria. As
imagens supostamente mostram um “real” independente do autor por tras
das cdmeras.

Artur Autran critica esse tipo de uso no qual “...as imagens como
que comprovam as informagdes da locucao...” e propde um outro uso: “...
entendo que trabalhar o material de arquivo de maneira menos calcada nas
suas referéncias efetivas pode, de maneira dialética, representar questdes

ligadas a historia de modo bem mais abrangente” (Autran, s/d).
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Trata-se sim de transformar o material de base até na sua textura,
destarte exponenciando para o espectador o carater fabricado de
qualquer imagem, inclusive daquela considerada como “documento
historico”. No caso do cinema nao-ficcional ha que se combater duas
ordens de senso comum: a herdada do positivismo que atribui ao
documento historico um carater de transparéncia em relagdo aos
fatos e a proveniente da atribuicdo ao documentario de possibilidade

de acesso puro ao real (Autran, s/d).

Esse tipo de compreensdo do documento e a compreensdo da
fotografia como acesso ao real, apesar de ter sido bastante debatido,
parece ser uma pratica ainda presente, como ressalta o combate de Autran.
Michele Lagny também critica esse uso da imagem de arquivo como
“prova” de algo e chama atencao para o uso de imagens de arquivos como

sendo parte de um processo de manipulagao.

Mesmo sendo auténticas, mesmo nao tendo sido alteradas, trucadas,
reconstituidas ou fabricadas, as imagens sdo buscadas, montadas e
comentadas. Seu papel de prova ¢, portanto, fraco, sobretudo porque
perderam sua credibilidade, mesmo para os mais ingénuos. Elas s6

podem ser tomadas pelo que sao (Lagny, 1995:21).

Aqui, vale ressaltar que a autora nao esta ‘“denunciando” a
manipulagdo da imagem, mas apontando para o seu uso como uma “prova’”

de algo que nao €. Essa ideia fica clara quando defende as reconstituicoes.

Pode-se assim pensar que a imagem ‘dissimulada’, de reconstitui¢ao
ou de fic¢do, substitui com vantagem a imagem ‘verdadeira’ dos

arquivos, quando se trata, ndo de fazer acreditar na possibilidade
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de reencontrar o real do passado, mas de fazer compreender a
significacdo de uma maneira ao mesmo tempo sensivel e global. De
fato, nem uma nem outra dao prova segura do valor da interpretagao
que implicam; elas s6 se revestem de um sentido, e por vezes de uma
dimensao critica, quando ocupam o lugar que lhes atribui a estrutura
da narrativa, que ¢ a verdadeira responsavel pela intencdo do filme
(Lagny, 1995:23).

Tendo em vista que qualquer imagem inserida em um discurso
filmico faz parte de uma argumentacgao, qualquer que seja ela, reconstituida
ou nao, faz parte do discurso construido pelo filme.

Ao analisar o uso das fontes iconograficas do arquivo Edgard
Leuenroth, Mirian Manini constatou, em 1997, que uma pequena parte
das imagens solicitadas seria usada levando em consideragdo o discurso
imagético em si. A maioria das imagens naquele momento era solicitada
para “ilustrar” algum trabalho. “As solicitagcdes de imagens para ilustrar
trabalhos, semindrios, teses e outras publicacdes - livros, artigos, cartazes
de eventos — sdo macigamente maiores que as pesquisas que partem da
imagem como ponto de analise, seja ela historica ou de qualquer outra
natureza” (Manini, 1997:230).

Para essa autora, a causa dessa pratica possivelmente advém do

receio da analise da imagem em si.

Em verdade, talvez a escassez de analises de fotografias historicas
comparativamente a sua utilizagdo como ilustracdo advenha de
um certo receio em interpretar a realidade interna de uma imagem.
Analisar imagens seria revisitar o mito platdénico da caverna:

interpretar a realidade aparente de uma fotografia colocando em
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risco sua verdade imperscrutavel, o que significaria, para Philippe

Dubois, levar a fic¢ao ao documental (Manini, 1997:232).

A analise documental pressupde a compreensao dos processos de
producdo das diversas manifestacdes humanas, sejam elas iconograficas
ou explicacdes historicas.

A utilizagao das imagens como acesso a um “real”, sem levar em
consideragdo sua autoria pode ser percebida no documentario na utilizagao
de imagens em movimento.

A citacdo de filmes pode ser um recurso interessante em um
audiovisual na medida em que pode criar um didlogo entre eles. Muitos
filmes foram utilizados em O Velho, cuja lista aparece nas legendas finais
do documentario. Ao longo do filme, no entanto, sé € possivel identifica-
los se houver um conhecimento prévio do espectador. Além dos citados
nos créditos, ha também a utilizagdo de outros filmes, fragmentos ou
reportagens que possuem, em si, uma autoria. No entanto, essa autoria foi
desconsiderada no discurso do filme.

Vejamos alguns exemplos:

No inicio aparece um filme sobre a Revolugdo de 1924. Depois
que o narrador fala que Sao Paulo se transformara numa trincheira de
luta tenentista e sofreu fortes bombardeios, foram inseridas imagens
em movimento do resultado desses bombardeios. Aparece a legenda, na
propria imagem antiga: “Dias mais sombrios escureceram o horisonte (sic)
da Patria. Sao Paulo foi flagelado pelo bombardeio”. Tanto as imagens de
casas destruidas e escombros quanto a legenda citada acima, confirmam o
que fora dito pelo narrador: bombardeios castigando Sao Paulo.

Essas imagens sdo do filme Revolu¢do de 1924 (Humberto
Caetano, 1924), que faz parte do acervo da Cinemateca Brasileira e

registra imagens da destruicdo causada pela passagem dos tenentistas. No
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entanto, elas foram produzidas do ponto de vista daqueles que sufocaram
a rebelido, portanto, enfatizando aspectos fisicos da destruicao causada.
Assim, a inser¢ao dessas imagens no filme sem a consideracao da autoria
acaba por incorporar o discurso do seu produtor.

Outro filme inserido, inclusive com o titulo, ¢ o Comicio Sdo Paulo
a Luis Carlos Prestes (1945) de Ruy Santos. Novamente, as imagens sao
usadas como janelas para o real e nao fontes de discursos.

Por exemplo, o filme Cdo Louco Mario Pedrosa ¢ citado nos
créditos, mas foram usadas algumas imagens de arquivos que seriam
interessantes para o filme, por exemplo, as que mostram Stalin. As
imagens foram utilizadas na medida em que era necessario ilustrar essas
referéncias. Aqui, novamente, percebemos que ndo sdo consideradas
como frutos de discursos e pontos de vista, resultados da selecdo de um
sujeito com determinado objetivo, mas dados do real, incorporados ao
discurso do filme como sendo o proprio discurso.

Nessa pesquisa para o documentario a procura de imagens ocupou
um papel central. A imagem ¢ também matéria prima do documentario,
pois € com ela que o cineasta escreve sua historia. Mas a sua utilizacao
também vai depender das propostas e visdes daqueles que as manipulam.
Em geral a imagem ¢ usada como ilustragdo € ndo como um documento.
E um ponto de chegada, nio um meio de anélise.

Um filme ¢ resultado de diversas escolhas que sdao pautadas por
conceitos e ideias. No caso analisado, essas escolhas vao desde a premissa
na narragao biografica cronologica que cria uma ilusao de coeréncia e da
sentido, no duplo sentido da palavra, a vida do biografado (Bourdieu,
2005) até a utilizagdo acritica dos materiais pesquisados.

O filme O Velho constr6i uma narrativa cronoldgica e factual
recheada de informagdes e citacdo de documentos, mas os procedimentos

de pesquisa indicam uma ampla pesquisa sem critica documental, ou
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seja, sem identificar, historicamente, os produtores dos discursos dos
documentos incorporados a narrativa filmica. Evidentemente existe
um ponto de vista construido, mas este ¢ subjacente a um discurso de
veracidade chancelado por suposta neutralidade.

A narrativa historiografica, como ja foi indicado, ¢ uma
narrativa que, em seu processo de construciao, que envolve a pesquisa
histérica, apresenta procedimentos que sdo identificados com aqueles
que caracterizam o trabalho do historiador. No entanto, essa narrativa
¢ tradicionalmente associada a narrativas escritas. E, neste campo, os
historiadores circulam e dominam sem grandes oponentes, apesar de
algumas batalhas.

Por outro lado, as diversas areas de saber vém diluindo as suas
fronteiras e, no caso da relagdo entre audiovisual ¢ narrativa historica,
essa fronteira ¢ fragil ha bastante tempo. Apesar disso, os historiadores
pouco flertam com a linguagem audiovisual e a diluicao da fronteira parte
muito mais do interesse antigo pela narrativa sobre o passado, aproveitada
na producdo audiovisual, do que o interesse de historiadores em utilizar a
linguagem audiovisual como meio de expressao.

Neste artigo, procurei indicar a relagdo estreita entre o modo
de fazer pesquisa histdrica e os conceitos que se criam no audiovisual
a fim de reforcar as potencialidades da linguagem audiovisual para
construgdo de narrativas historiograficas. Dessa forma, ¢ possivel afirmar
que, ao se tratar com mais acuidade os procedimentos que sao adotados
na pesquisa historica sem considera-la como “coisa de amador”, isso
pode ser determinante na construgdo das interpretagdes historiograficas
apresentadas no filme.

Assim, refletindo e utilizando procedimentos historiograficos na
producao audiovisual o resultado, independente do suporte, pode ser

considerado uma obra historiografica. Ou seja, aliando os procedimentos
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de pesquisa historiografica as potencialidades da linguagem audiovisual ¢
possivel desenvolver analises historiograficas em audiovisuais.

Podemos concluir que, se existem limites para as interpretacdes
apresentadas neste documentario esses limites foram construidos a partir
de conceitos e procedimentos a respeito da pesquisa historica e nao sao
limites da linguagem audiovisual. E, ao contrario, a partir dos elementos
aqui analisados ¢ possivel vislumbrar possibilidades da linguagem
audiovisual para uma narrativa pautada em conceitos e procedimentos de

pesquisa historica que se constituem como uma operagdo historiografica.
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O Velho, a historia de Luiz Carlos Prestes (1997), de Toni Venturi.
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